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Com os documentos midiaticos, arquivos pessoais e o testemunho do Rei da

Pornochanchada: uma proposta de etnobiografia comunicacional

ABIB, Roberto, doutorando, Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), RJ ?

Resumo: Este trabalho consiste num ensaio tedrico-metodoldgico no qual propde um caminho de pesquisa de
inspiracao etnografica no campo da comunica¢do denominado de etnobiografia comunicacional. Para isso, se
apropria do conceito de etnobiografia, compreendida como uma narrativa de pesquisa etnografica que se
constitui entre o discurso, a linguagem e a experiéncia, em articulagio com conceitos da historia e da
comunicagdo concernentes a biografia e a memoéria numa perspectiva comunicacional. O sujeito de pesquisa
desta proposta ¢ o ator ¢ produtor dos filmes do cinema pornochanchada, David Cardoso. As comédias eroticas
conhecidas como pornochanchada surgem e ganham enorme popularidade no periodo da ditadura militar no
Brasil.
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1. Introducio

A pornochanchada foi uma pratica cinematografica que emergiu e se manteve durante
o periodo da ditadura militar no Brasil. As produ¢des, em sua maioria, tinham como tematicas
a sexualidade, o corpo e o sexo dos homens, mulheres e travestis. Para Bertolli Filho e
Amaral (2016), a pornochanchada descortinava questdes que permaneciam escondidas na
sociedade brasileira como: traigdes, pornografia, diversidade sexual, homossexualidade,
travestismo e desejo feminino. Além disso, essas producdes mididticas podem ser analisadas
como uma resposta que misturava deboche e prazer num periodo de repressdo politica e
cultural.

Hé muitas controvérsias e ambiguidades em relacdo ao que foi e como se estuda as

pornochanchadas. Sao entendidas como instrumentos que atendiam a ditadura pela alienagao

! Trabalho apresentado no GT Historiografia da midia do 5° Encontro Regional de Historia da Midia — 5° Alcar
Centro-Oeste.
2 Mestre e doutorando em Comunicacio e Cultura da Escola de Comunicacio da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (ECO/UFRJ); comunicacaoabib@gmail.com
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da sociedade por meio do desejo ou como incomodos a sociedade conservadora e tradicional
defendida pelos governos militares, os quais justificavam sua existéncia para fazer valer os
valores brasileiros patriarcais e o resgate da moral e dos bons costumes.

No campo dos estudos das Humanidades, o historiador Cldudio Bertolli Filho (2016)
argumenta que a pornochanchada ainda permanece como um enigma nos territorios da critica
especializada e das iniciativas académicas. Reconhece que as produgdes representavam
muitos estigmas culturais - a mulata boazuda, o caipira inocente, a loira burra, o brasileiro
malandro, o homossexual estereotipado — mas também serviram como a expressao de criticas
ao governo vigente: “entre a alienagdo e a rebeldia a pornochanchada cumpriu seu ciclo de
existéncia, incorporando um jogo de revela-e-esconde semelhante ao que era empregado pelas
vozes autoritarias” (BERTOLLI FILHO, 2016, p. 36).

Nesse sentido, este ensaio tedrico-metodoldgico parte da compreensdo, conforme
Bertolli Filho, de que tais comédias erdticas abriam espago para tramas que se reportavam as
novidades do cotidiano das décadas de governo militar no Brasil. Como caminho para
visualizar essas tramas partiremos de uma das personalidades de grande expressdo desta
época, o produtor e ator David Cardoso, que ficou conhecido como o Rei de Pornochanchada.
Aos 77 anos, David Cardoso reside numa fazenda no Estado de Mato Grosso do Sul. Distante
da capital e dos grandes centros, em entrevistas recentes, o ator e produtor testemunha uma
nostalgia do tempo vivenciado na época que teve grande visibilidade mididtica.

Em termos tedricos, a proposta se insere na perspectiva de uma etnobiografia, que
compreende que a narragdo do sujeito da pesquisa em relagdo com o pesquisador se constitui
numa qualidade produtiva dos discursos socioculturais, 0s quais se constituem
simultaneamente, pelo discurso, pela linguagem e pela experiéncia. Compreende-se também
que a etnobiografia implica uma dimensdo meta-narrativa da etnografia: “o conceito afeta
necessariamente ndo s6 o modo como tratamos as histérias que os sujeitos etnograficos nos
contam, mas também como contamos nossas historias etnograficas sobre essas historias e seus
personagens-pessoa” (GONCALVES; MARQUES; CARDOSO, 2012a, p. 03). Uma
etnobiografia também procura ir além de uma fung¢do representativa de maneira
transcendental, pois compreende que a representacdo ndo se refere & um saber que alguém

adere a ele, mas como “um encontro de uma experiéncia individual e de modelos sociais num
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modo de apreensao particular do real” (LAPLANTINE, 2001, p. 242). A etnobiografia se da
na tensdo entre o individual, a subjetividade, o socioldégico e as representagdes
(GONCALVES, 2012).

Com o objetivo de contribuir tedrico-metodologicamente para o campo da
Comunicacdo, este trabalho tem como perspectiva a compreensdo da subjetividade numa
perspectiva comunicacional, pois o sujeito em ¢ da comunicacdo estd numa teia de relagdes
entre os sujeitos sociais e do discurso; sdo subjetividades que ndo antecedem a relacdo, elas se
constituem em experiéncia, por um embricamento do “movimento do social que se internaliza
e conforma o texto; o texto que se externaliza e modifica o campo do social e da cultura”
(FRANCA, 2006, p. 87).

Nesta proposta, trago algumas discussdes tedricos no campo da etnografia, da historia
em relacdo ao arquivamento pessoal e da Comunicacdo e Histéria naquilo que se discute
sobre biografia e memoria. Assim, proponho pensar numa etnobiografia comunicacional,
compreendendo que a etnobiografia ¢ “produto de uma rela¢do e de suas implicagdes a partir
da interacdo” (GONCALVES, 2012), assim como a comunica¢do ¢ entendida como uma
ciéncia organizativa do comum num nivel operativo da vinculagdo (SODRE, 2014), nio
apenas como um campo que explica os processos midiatizados (BARBOSA, 2020a).

As questdes que se pretende discutir nesta pesquisa ndo é a preocupagdo principal
deste ensaio, mas de maneira geral, pretende-se: a partir de uma personalidade do cinema
pornochanchada, compreender as rupturas e permanéncias das moralidades que envolvem
géneros, sexualidades e subjetividades; o que permanece e o que se desloca dessas
moralidades por meio da observagdo, relagdo e didlogo dos arquivos midiaticos pessoais do
sujeito da pesquisa; como se testemunha e se narra a trama social da pornochanchada por

meio do devir da memoria.

2. Moralidades sociais e subjetivas
Em defesa a moral e aos bons costumes foram uma das reivindicagdes que circulavam
no tecido social e um ponto fundamental que fez emergir o golpe militar de 1964 no Brasil.

Esta pauta era enfatizava pelos militares que ascenderam ao poder e pelo grupo que os
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apoiavam. Acreditava-se que as camadas populares possuiam uma baixa qualidade ética e
moral, por isso ndo sabiam votar.

As manifestacoes desses ideais se revelam nos discursos publicos dos ditadores.
Conforme Bertolli Filho (2016), a ideia de patriotismo ressaltada pelos presidentes estava
associada a recuperacao da moral e ao civismo por meio de uma sociedade crista que rejeitava
0s corruptos e os ateus: “a autodenominada ‘Revolugdo de 64’ correspondia a um conjunto de
acdes que havia rompido com o periodo historico anterior ao instigar a ordem em oposi¢ao a
desordem” (BERTOLLI FILHO, 2016). A vida boa e digna de um brasileiro pronunciada
pelos presidentes nas radios e televisdes, identificada e reconhecida pela populacdo, se
constituia pela devocdo ao trabalho e amor a nagdo. O desviante a essa conduta moral era
denominado como comunistas, subversivos, inimigos do povo e da civilizagao crista.

Nesse contexto sociocultural surgem os filmes denominados pornochanchadas.
Conforme Simdes (2007), trata-se de um género que agrega diversos filmes que lidam com a
tematica sexual, mas sem caracteristicas proprias, podendo conter enredos de terror, romance,
suspense e filmes experimentais. A sua constituicdo se d4 também pelo lugar onde os filmes
eram produzidos, ndo apenas como uma narrativa estética. A maioria deles era realizada
numa regido da cidade de S3o Paulo chamada Boca do Lixo, espago das produgdes
cinematograficas experimentais (marginais) e consideradas de vanguarda. Prostitutas se
concentravam nas ruas; homens e mulheres em transito por Sao Paulo a trabalho se
hospedavam na regido. “Tal fato, aliado aos bares do local e aos frequentadores daquele
ambiente fizeram com que nascesse a denominacdo pejorativa do cinema da Boca do Lixo”
(KLANOVICZ; CORREA, 2016, p. 65). Conforme os autores, nos bares da regido, os mais
conhecidos como o Soberano e o Ferreira, aconteciam encontros de técnicos, torneiros
mecanicos que produziam os aparatos técnicos para as produgdes, atores, diretores e
roteiristas.

Os filmes eram produzidos com baixos recursos e se consolidaram em consonancia
com o erotismo que se insinuava no cinema internacional. A explora¢ao dos filmes erdticos
americanos ocorreu entre as décadas de 1940 e 1950, apds um intenso periodo de uma

autocensura do cinema internacional as questdes sexuais. Para Rossini (2016), as
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pornochanchadas sofreram influéncias das chanchadas cariocas da década de 1950° devido a
“proximidade que tinha com o publico através da forma caricata em tratar o cotidiano da
classe média, adicionando pitadas sexuais que comecavam a despontar na sociedade”
(ROSSINI, 2016, p. 84) Para o autor, as pornochanchadas que emergem na década de 1970
revelavam a permissividade e liberacdo dos costumes brasileiros num contexto de ditadura
militar, marcado pela valorizagdo da moral e dos bons costumes como mencionei
inicialmente.

Os estudos que envolvem os filmes da pornochanchada frequentemente lidam com
ambiguidades devido ao contexto politico e cultural. Acredita-se que as obras ora eram frutos
diretos do regime autoritario, ora representou um papel de resisténcia estética e critica a
ditadura. No campo cultural, particularmente do cinema, os filmes nao recebiam
financiamentos da Embrafilme como os cineastas que pertenciam ao Cinema Novo®. Os
intelectuais do Cinema Novo rotulavam a pornochanchada e os filmes produzidos no Boca de
Lixo como despolitizador, por que desviava pela apelacdo a sexualidade os desmandos e as
perseguicdes politicas mostradas pelos auténticos diretores do cinema brasileiro. Além disso,
as reflexdes sobre a pornochanchada sdo atravessadas pelas pautas dos movimentos sexuais
da década de 60 e 70 que reverberam socialmente, como o feminismo. A reflexdo sobre este
tema em rela¢do a pornochanchada também é ambigua entre a representagdo da submissao e
nuances de emancipagao do corpo feminino.

Uma das maiores produtoras de pornochanchadas era a Dacar, de David Cardoso, que
além de produtor, foi assistente de dire¢do, gerente, diretor de producdo e ator de muitos

filmes do género, sendo considerado o Rei da Pornochanchada (STERHEIN, 2004). David

3 Espetaculo ou filme em que predomina um humor ingénuo, burlesco, de carater popular. O Brasil da época
tinha lagos de dependéncia com a cultura norte-americana, o que gerou atitudes colonizadas dos produtores, do
publico e da critica. As chanchadas se baseavam na parddia do cinema dos Estados Unidos para atrair o publico.
Apesar disso, as produgdes traziam temas do cotidiano brasileiro como as anedotas tipicamente cariocas € o jeito
malandro de falar e de se comportar.

* E um movimento cinematogréfico brasileiro, destacado pela sua critica a desigualdade social que se tornou
proeminente no Brasil durante os anos 1960 e 1970. As produgdes eram consideradas como resposta a
instabilidade racial e classista no Brasil. Influenciados pelo neorrealismo italiano e pela Nouvelle Vague francesa,
filmes produzidos sob a ideologia do Cinema Novo se opuseram ao cinema tradicional brasileiro de até entdo,
que consistia principalmente em musicais, comédias e épicos ao estilo hollywoodiano.
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Cardoso foi produtor e continuistas de filmes de Mazzaropi®. Alguns filmes de maior sucesso
e bilheteria produzidos pela Dacar foram: ‘A ilha do desejo’, Amadas e Violentadas’,
‘Possuidos pelo pecado’ e ‘19 mulheres e 1 homem’. Em sua autobiografia, o cineasta conta
que o filme ‘19 mulheres e 1 homem’ foi destaque no jornal Folha de Sao Paulo devido ao seu
faturamento ter batido recordes de publico, “colocando 4. 500 pessoas num s6 dia num unico
cinema” (CARDOSO, 2006, p. 97).

Com grande reconhecimento da midia como o consagrado especialista do género, o
ator e diretor defendia que o sucesso se devia em fazer “ filme mais forte que o anterior, mas
com o cuidado de ndo mexer em nada que pudesse abalar a sociedade, nada de toxicos nem
politica” (CARDOSO, 2006, 99). Ainda em sua autobiografia, David Cardoso destaca um
perfil dele construido por um jornalista para uma reportagem publicada na revista Playboy,
como ele menciona. “[NaJo tem talento, nem estudo, e faz filmes que dao dinheiro. Mas sabe
que ndo sera lembrado por nenhum dos filmes que fez” (CARDOSO, 2006, p. 124). No
capitulo em que se narra os momentos de grande sucesso dos seus filmes, o cineasta e
produtor faz um balango deste periodo: “ [ao] todo, participei de cerca de oitenta produgdes
entre longas metragens, documentarios e filmes institucionais, sendo mais de trinta na DaCar,
com uma particularidade: ninguém nunca gostou dos meus filmes, s6 o publico” (CARDOSO,
2006, p. 134).

A partir deste contexto no qual emergem as pornochanchadas e as subjetividades que
se tornaram representantes do género que teve seu auge no periodo de ditadura e
redemocratizagdo, procuro discutir neste trabalho, que se inspira no pensamento etnografico,
para propor um caminho metodologico no campo da Comunicacdo e Histéria que envolva a
construgio biografica (SACRAMENTO, 2014) o arquivamento da propria vida (ARTIERES,
1998), e os testemunhos como fluxos de memoéria (BARBOSA, 2020).

> Amacio Mazzaropi foi um ator, humorista, cantor e cineasta brasileiro. Considerado o maior comico do cinema
brasileiro, ¢ o Uinico artista que ficou milionario fazendo filmes no pais. Suas produgdes foram fenémeno de
publico por mais de trés décadas.
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3. Inspiracgio etnografica como gestos comunicacionais

A etnografia ndo ¢ um método, apesar de a considerarem como uma ideia-mae da
Antropologia, a qual também ndo se restringe a etnografia. A grosso modo, Ingold (2011)
apresenta que o objetivo da Antropologia ¢ produzir um entendimento comparativo e critico
do ser humano e do conhecimento do mundo no qual vivemos. J4 o objetivo da etnografia se
refere a descri¢dao das vidas do outro por meio de uma observagdo detalhada e precisa dada a
sensibilidade de uma experiéncia. Segundo o autor, a Antropologia ndo ¢ etnografia, pois os
etnografos descrevem por meio da escrita como as pessoas em algum lugar e tempo percebem
e atuam no mundo.

Ingold (2011) sugere que a Antropologia seja “um modo curioso de habitar o mundo,
de estar com, caracterizado pelo ‘olhar de soslaio’ da atitude comparativa - ¢ propriamente
uma pratica de observagdo ancorada no didlogo participativo” (INGOLD, 2011, p. 237).
Trata-se de um movimento integral que perpassa pelas particularidades etnograficas as
generalidades antropologicas: “o antropologo escreve - bem como de fato ele pensa e fala -
para ele mesmo, para os outros e para o mundo. Esta correspondéncia verbal encontra-se no
coracdo do didlogo antropologico” (INGOLD, 2011, p. 238). Na esteira da discussdo, Peirano
(2014) propde pensar o etndgrafo ndo como investigador de um nativo-exdtico, mas como um
nativo/etnégrafo, que também passa a estranhar modos de vidas que ndo estdo numa ilha ou
cultura distante, marca classica que associam a etnografia e também a Antropologia:

[E]ste destemor em explorar o mundo em que vivemos, o colocar-se em
perspectiva, a negacdo de demarcacgdo de fronteiras intelectuais, a disposi¢ao a
nos expor ao imponderavel e a vulnerar nossa propria cosmologia — essas sdo
posturas que estiveram sempre presentes, ontem e hoje (PEIRANO, 2014, p.
381).

Em relagdo ao lugar da teoria na etnografia, a autora compreende que ela se aprimora
ao ser confrontada com as experiéncias de campo, produzindo uma invariavel bricolagem
intelectual. “Se € boa etnografia, serd também contribuicdo teoérica; mas se for uma descricao
jornalistica, ou uma curiosidade a mais no mundo de hoje, ndo trard nenhum aporte tedrico”
(PEIRANO, 2014, p. 383). Em contato com os interlocutores, Silva (2009) argumenta que o

que ha de particular numa relagdo etnografica ¢ a circunstancia da intersubjetividade, em que

o etndgrafo afeta e é afetado. Para o autor trata-se de um processo comunicativo que tem no
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didlogo sua instancia mais visivel e audivel. No entanto, pontua que o processo nio se esgota
no dialogo, pois ha outras refracdes e dindmicas socais distintas do campo, seja num ambiente
familiar, doméstico, masculino ou feminino. Silva (2009) chama a atencdo para o fato de que
a simples preseng¢a do etndgrafo na cena ja ¢ condicdo da sua alteragao:

Nao se trata apenas de uma observagdo que altera o objeto observado, mas de
uma alteracdo produzida pela participacdo do observador na cena que ele
mesmo observa. Todo etndgrafo s6 pode estar em uma cena alterada pela sua
presenga. O significado da cena exige ndo apenas um reconhecimento do
carater subjetivo da observacao, mas sobretudo a capacidade de ter uma nogao
objetiva de sua propria presenga (SILVA, 2009, p. 181).

A inspiragdo etnografica desta proposta metodologica também considera a discussao
de que a técnica Observacao Participante ndo se da diretamente apenas no ato da conversa
com o interlocutor (RUBIO, 2016), mas na observagao do cenario, do processo de disposi¢ao
do arquivo, da selecdo de material por parte do interlocutor para se colocar a assistir
(recepcdo) como um processo de recordacdo e de memorias. Trata-se de uma Observacao
Participante que procura observar a reconstru¢do dos fendmenos sociais por meio da
construcdo biografica, num processo de produgdo (praticas) que estimule o ato de lembrancgas
€ memorias.

Num outro gesto comunicacional, considera-se também a recep¢do aos documentos
midiaticos produzidos com e pelo interlocutor como um aspecto que promova a sua
subjetividade, que estara em ato de construcdo biografica por meio de lembrangas e
memorias. Nesse sentido, o estudo realizado por ABU-LUGHOD (2003) torna-se uma base
de referéncia para este caminho. Naquele trabalho, a autora sugere tragar “a influéncia de
distintos formatos melodramaticos narrativos e afetivos sobre as construgdes da subjetividade
pessoal no Egito” (ABU-LUGHOD, 2003, p. 85). Portanto, nesta proposta, procura-se pensar
sobre a influéncia dos filmes realizados por David Cardoso como ator, produtor ou diretor -
selecionados, assistidos e comentados; entrevistas lembradas e relidas - como um processo de
subjetivacdo, sensibilidades e construgdo biografica a partir de fluxos de memorias que se da

no presente em que se narra.
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4. Saudades do passado e arquivamento da vida
Em entrevista ao programa Plano Sequéncia, exibido pelo canal TV Escola, o produtor
e ator David Cardoso comenta emocionado que sente saudades do passado e das pessoas com
quem convivia em Sao Paulo. Procura revivé-lo assistindo a filmes antigos:

“Eu vivo muito do passado, esta entendendo. Quando eu lembro que ndo tenho
mais o John Hebert ao meu lado, ndo tenho mais Ancelmo Duarte. Essas
pessoas com quem eu convivia muito aqui em Sao Paulo. Entdo, quando eu
passo na avenida Sdo Jodo, que existia onze cinemas... ndo tem mais nenhum.
Entéo, isso da uma dor no coracgdo. Eu sofro muito. Entdo, eu fico no meu sitio
no Pantanal, vendo esses velhos filmes, esses filmes antigos e fico me
emocionando, enchendo a cara. Eu bebo mesmo. Eu bebo bastante. Meu filho
fala: pai, pra que viver do passado, pai? ” (TV ESCOLA, 2020).

Na conversa, David Cardoso, procura se justificar como um ato confessional de culpa
por ter feito filmes erdticos e ndo ter estudado para produzir filmes para a cultura do pais.
Confirma e argumenta que, sem financiamento publico (Embrafilme e Lei Rouanet) ganhava
dinheiro, mas boa parte era para ser investido no filme seguinte. O apresentador, o ator Carlos
Vereza, o interroga: “voc€ nao acha que o erotismo ¢ uma parte da cultura do pais? ” (TV
ESCOLA, 2020). A pergunta retérica de Carlos Vereza refor¢a o entendimento deste trabalho
ao propor um estudo sobre uma das personalidades do cinema pornochanchada, que ¢
atravessado por valores culturais, sociais e politicos, periodo em que o pais vivia a ditadura.
Ja o testemunho de David Cardoso sobre o habito de recuperar o passado, ativar a memoria
por meio das lembrangas registradas em documentos mididticos, encampa e condiciona esta
proposta de caminho metodologico de pesquisa.

Esta investigagdo no campo da Comunicagdo se relaciona com os campos da
Antropologia e a Histdria por propor uma etnografia que toma um conjunto de documentos da
midia, fruto de arquivos pessoais da propria personalidade retratada, como uma forma de
compreensdo critica do contexto e da subjetividade produzida ao longo do tempo em relagdo
ao cinema pornochanchada.

A pesquisa consiste em tomar o arquivo como campo etnografico, como propde o

estudo de Cunha (2004). O pesquisador enquanto etndgrafo entende o arquivo com um outro
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no qual se relaciona, e como historiador e comunic6logo dialoga com esses documentos pela
analise das suas representagdes mididticas, das lembrancas biograficas que se acendem pelo
ato de mostras, exibi¢cdes e recep¢do dos filmes, reportagens e noticias de jornais.
Corresponde a um estudo de inspiragdo etnografica feita com um interlocutor, responsavel
pela guarda e organizagdo de seu proprio arquivo, exibindo ao presente e, em relagdo com
pesquisador, como uma forma de compreensdo da historia de um periodo do pais pela via do
singular. Neste caso, o produtor e ator David Cardoso se configura também como um
historiador que controla, hierarquiza os eventos e historias com o objetivo de construir uma
biografia com o pesquisador a partir da exibi¢do e recepgdo do seu proprio arquivo, que ativa
narrativas e testemunhos biograficos.

Nao podemos fugir da documentacdo de nossas vidas numa sociedade regida por um
Estado, pois ter um RG ¢ o minimo de comprova¢do de nossa existéncia. Também ndo nos
escapa as acoes de arrumar, desarrumar e reclassificar os arquivos de nossa vida, seja ele em
matéria ou em narrativa. Articres (1998) argumenta que refletir sobre esse arrumar-se pelos
arquivos de memoria de nossas vidas produz um sentido e uma melhor compreensao sobre
quem somos € como nos constituimos como sujeitos em relagdes estabelecidas consigo e com
os outros baseadas em saberes, valores, crencas e jogos de poder e verdade. Artiéres enfatiza
que nada se deixa ao acaso, pois para além de existir no cotidiano devemos manter os
arquivos para recordar, tirar licdes do passado para se preparar para o futuro. Produzir
lembrangas se torna uma ontologia do sujeito, que estd em constantes acdes de arrumar e
desarrumar os arquivos da vida, produzindo memoria a partir dessas lembrancas e
esquecimentos num dado contexto sociocultural presente.

Ha trés consideracdes de Artieres sobre sua argumentagao em relacao ao arquivamento
da vida. Primeiro, que ele ndo se restringe aos privilegiados homens ilustres. Em segundo,
pode simbolicamente ser entendido como a preparagdo de um processo judicidrio para a
propria defesa, onde serd feita uma organizagdo das pecas documentais para refutar a
representacdo que os outros tém de nos: “[a]rquivar a propria vida € desafiar a ordem das
coisas: a justica dos homens assim como o trabalho do tempo” (ARTIERES, 1998, p. 31). Por

ultimo, o ato de arquivar e narrar a vida pode ser entendido como um dispositivo de
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resisténcia, pois € nessa agdo que se constréi uma identidade a partir e em torno das

representacoes que se fazem sobre si.

5. Biografia e memoéria da e na midia

David Cardoso ¢ autor de uma autobiografia (CARDOSO, 2006) e foi tema de uma
biografia (STERHEIN, 2004). Tanto nesses livros quanto nas entrevistas dadas na midia, o
produtor e ator procura arrumar, desarrumar, desafiar a ordem e resistir ao titulo de Rei da
Pornochanchada, mesmo entendendo que ¢ esta classificagdo que o faz ainda existir na midia.
David Cardoso procura se inscrever em seus relatos biograficos também como gala de
novelas, cineasta, admirador e produtor de cinema, ativista ambiental ou esportista,
procurando um esquecimento ou um ir além da associacdo com as pornochanchadas, como
fizeram outras celebridades, entre elas, a apresentadora Xuxa, o ator Nuno Leal Maia e as
atrizes como Vera Fisher e Tassia Camargo. Porém, na memoria da midia a biografia
comunicacional de David Cardoso esta ancorada com o periodo das pornochanchadas.

Por isso, parto também da contribuicdo metodoldgica da biografia numa perspectiva
comunicacional (SACRAMENTO, 2014), a qual abarca os textos produzidos pelo individuo,
os textos sobre ele e aqueles sobre seus textos com o objetivo de entender como se formaram
a singularidade, a representatividade, a exemplaridade e a notoriedade deste individuo dentro
de um conjunto especifico de media¢des socioculturais de producdo, de circulacdo e de
reconhecimento dos sentidos propostos em determinados enunciados. Trata-se de uma
biografia dialdgica, na qual as a¢des individuais sdo relacionadas a contextos sociais, ou seja,
os marcadores sociais da individualidade se ddo no didlogo entre o eu e o nds, entre individuo
e sociedade. Uma das caracteristicas da biografia comunicacional ¢ identificar a construgao
social da trajetdria individual em espagos publicos.

Sacramento (2014) propde que na andlise da biografia pela perspectiva
comunicacional o foco ndo recai sobre a atividade individual, mas sobre o circuito
comunicativo das produgdes discursivas imbricadas num individuo. Desta forma, avanga
numa tendéncia dominante dos estudos biograficos que se centram mais no individual do que
no social e mais no textual do que no contextual, deshistorizando as acdes e celebrando

caracteristicas imutaveis da personalidade. A biografia comunicacional se refere a “um modo
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singular de comunicacdo atravessado por um universo comum de simbolos determinado e
mediado por instancias politicas, econdmicas, sociais, culturais, estéticas, institucionais e até
mesmo situacionais” (SACRAMENTO, 2014, p. 167). Assim a biografia na perspectiva
comunicacional se encontra com a etnobiografia, cuja nocdo procura problematizar o
etndgrafo e o biografico, as experiéncias individuais e as percepgdes culturais, propondo “a
um s6 momento, repensar a tensa relacdo entre subjetividade e objetividade, pessoa e cultura”
(GONCALVES, 2012a, p.13).

O entendimento da construcdo biografica pela qual me baseio esta relacionada a
compreensdo de um processo comunicacional mais amplo, no qual “é preciso se debrugar
sobre a mensagem, sobre o construtor daquelas mensagens, sobre os meios de transmissao e,
na ponta extrema do processo, sobre um receptor que apreende e se apropria de forma
diferenciada daquelas mensagens” (BARBOSA, 2017, p. 79). Neste ensaio metodologico,
proponho contribuir nesta discussdo posicionando como receptor o proprio sujeito que
constroi como autor ou personagens produtos da midia, que em relagdo ao pesquisador num
trabalho de inspiracdo etnografica, se apreende e se apropria de seus arquivos pessoais
midiaticos num processo de construcdo biografica a partir das suas memorias. O biografico
comunicacional que se dd na relagdo do texto e contexto se coloca no encontro entre
pesquisador e sujeito da pesquisa, cuja narrativa ndo € apenas resultado das explicagdes
biograficas do texto em contexto, mas também do testemunho sobre a colegdo pessoal de
textos em contextos diante de um encontro.

Ana Regina Régo e Marialva Barbosa (2019) propdem um estudo da memoria partir
da obra de Paul Ricoeur para pensar os processos comunicacionais. As autoras compreendem
que para Ricoeur o esfor¢o de recordagdo se concentra na melhor forma de construir memoria
do que foi esquecido ou intencionalmente relegado ao esquecimento. Por isso entendem o
dever de memoéria como um “devir mneménico” (REGO e BARBOSA, 2019, p. 103). Tal
esfor¢o de recordagdo se da por um movimento de reflexividade, “um rastro da memoria em
que as experiéncias sao detectadas pelos aparatos do ver. Lembramo-nos de nos e dos outros,
do que vemos, vivemos e experienciamos” (REGO e BARBOSA, 2019, p. 103).

As autoras enfatizam que a memoria mididtica deve ser entendida num contexto de

uma temporalidade ultraveloz e, de maneira paradoxal, de seducdo pelo passado que
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desenvolvemos, uma vez em que, entre outros argumentos, com a velocidade do tempo ndo ha
mais espaco para a reflexdo de futuros possiveis. Defendem ainda que a memoria
contemporanea pode ser qualificada como midiatica pelo fato de vivermos ndo apenas a
midia, mas em nos constituirmos nela mesma.

Para pensar a dimensdo memoravel das e nas midias, R€go e Barbosa (2019)
argumentam que a memoria diz respeito ao nivel declaratério do testemunho, enquanto a
historia relaciona-se ao nivel documental. “O documento caracteriza-se por sua indicialidade,
enquanto o testemunho baseia-se na confianga outorgada a quem estava 1a” (REGO e
BARBOSA, 2019, p. 104). Esta proposta metodolédgica se dedica sobre os fluxos da memoria
de uma biografia que podemos denominar como um devir, por acontecer num processo de
observagdao da recepgdo/revisdo dos arquivos pessoais de midia. Assim, entende-se os
acontecimentos e representagdes envolvidas nos documentos midiaticos do ator e produtor
David Cardoso como possibilidade memoravel e como um gesto comunicacional na tessitura
biografica a partir de um tempo intensivo passado/presente ou presente/passado. Tendo como
referéncia o que Marialva Barbosa propde num trabalho de fluxos encadeados de memoria de
seu pai passada para ela mesma em relacdo as pandemias no Brasil (BARBOSA, 2020), este
ensaio teorico-metodologico procura pensar num fazer que entende seu sujeito de pesquisa
como um interlocutor que produz narrativas biograficas de si entendendo as historias
testemunhais como fluxos do tempo, como atos de memoria. A partir das contribuicdes da
etnobiografia, do sujeito e da biografia comunicacional, proponho uma etnobiografia
comunicacional como possibilidade de compreensdo das tramas sociais, discursivas e
experienciais da época que emergem os conteudos do cinema das pornochanchadas e,
sobretudo, as subjetividades de quem os produziram. As tramas que se revelam em narrativas
testemunhais podem nos oferecer permanéncias e rupturas de um modo de ser que se forma
numa época de governo militar do pais, possibilitando pensar as memorias das
pornochanchadas, a partir de uma personalidade historica, em relacdo as sensibilidades e
tematicas como repressao, desejos, nostalgias, géneros e sexualidades na sociedade brasileira.

A escrita feita desse didlogo com os documentos biograficos da midia (entrevistas,
livros biograficos e autobiograficos e filmes) em relagdo com os arquivos pessoais, recepgao

dos produtos mididticos como ato mnemonico e testemunho sobre o que foi a propria vida
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num encontro presente com o pesquisador, pode ser um exemplo do que Barbosa (2020)
propde como uma escrita comunicacional, por exprimir implicagdes coletivas/historicas numa
experiéncia individual na tentativa em captar a relagdo dialética entre individuo, produto da
histéoria e, ao mesmo tempo, produtor da histéria. Resulta-se, portanto, uma escrita
comunicacional que pde em perspectiva sentidos e sentimentos, relatos de mundos
desconhecidos e estranhos, de tempos passados, vividos e ndo vividos, mas que se encontram

e se aproximam pela possibilidade que a comunicagao instaura (BARBOSA, 2020a).
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