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O INDIGENA NO CINEMA DOCUMENTAL!
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RESUMO

Este artigo problematiza a relagdo entre o ficcional e o documental, como género cinematografico, a partir
da representacdo dos indigenas em produtos do género, produzidos por indigenas e ndo indigenas. Depois
de questionar as interfaces e intersec¢des entre realidade e ficcdo no documentario, faz-se um
levantamento historico dos filmes documentario que relacionam a imagem do indigena brasileiro em seus
roteiros, discutindo justamente a construgdo feita da imagem do indio no cinema. No que diz respeito ao
cinema realizado sobre os indigenas, sobre suas vivéncias e experiéncias, questiona-se o quanto seja
possivel aceder, através desses produtos, a vivéncia desses povos, como registro, documento ou expressdo
de suas vivéncias.

PARALRAS-CHAVE: documentario, cinema indigena, ficcao, cinema brasileiro.

Cinema documentario: entre a realidade e a ficcao

O género documentario pertence a uma tradi¢do audiovisual presente desde os
primoérdios do cinema. O primeiro registro de fotografias em movimento, A Chegada do
Trem na Estagdo, de autoria dos inventores do cinematdgrafo, os irmdos Lumiére
(ARAUIJO, 1995), ¢ um arquivo visual de uma a¢do cotidiana comum, ou seja, um fato

decorrente da vida ordindria industrial. Foi nessa perspectiva experimental de reproduzir

" Trabalho apresentado no GT Historia da Midia, III Encontro Centro-Oeste de Histéria da Midia, evento
componente da ALCAR — Associagdo Brasileira de Pesquisadores de Historia da Midia/Centro-oeste.

* Mestre em Comunicagio pela UFMS, musico e professor da SED, ¢ graduado em Comunicagio: Radio
e Televisdio pela UCDB e especialista em Artes Visuais pelo SENAC, E-mail:
cidnogueira.69@hotmail.com.

* Doutora em Ciéncias Sociais pela Pontificia Universita Gregoriana, Roma, ¢ professora do Mestrado em
Comunicagdo da UFMS. Socidloga, formada pela PUC do Rio de Janeiro, e mestre em Comunicacion
Social pela Pontificia Universidad Javeriana- Bogota, tem trabalhos publicados nas areas de Audiovisual
e Estudos de Recepcdo. E-mail: marciagm@yahoo.com.
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acontecimentos do entorno social, como nos registros de atualidades em formatos de
cinejornais, produ¢des institucionais, acontecimentos historicos, atos oficiais,
expedi¢cdes, cerimoniais publicos ou privados, atividades em fabricas e propriedades
rurais, entre outros registros, que paulatinamente o cinema se formou como linguagem e
dindmica. Nessa perspectiva, ndo seria erroneo afirmar que o cinema ‘“nasceu”
documentario. No Brasil, estas “tomadas de vistas” ao natural, prevaleceram até as
primeiras décadas do século XX; no caso, tais produgdes eram realizadas
principalmente por estrangeiros imigrantes, geralmente fotografos que se tornaram

cinegrafistas.

As asser¢des sobre o filme documentario revelam aspiragdes de captura da
realidade, ou seja, uma atividade marcada pela intencionalidade de manter a veracidade
dos acontecimentos, seja pela intervengdo ou pela investigagdo da concretude do mundo
real. Esse desejo de representar, apreendendo a realidade tal qual se manifesta aos
sentidos humanos, ¢ atravessado por discussdes sobre as varias teorias realistas e possui
objetivos classificatérios quanto as fronteiras do género filmico, ocasionando, assim, o
surgimento de varias especificidades, como Cine Direto, Cinema Verdade,
Documentario, Cinema de Realidade, entre outros. A variedade de denominagdes diz
respeito a acepgdes relacionadas a representagdo, que ora foca na oposi¢ao entre ficcao
e realidade, ora relaciona essas duas possibilidades, e por vezes presta-se a certa
ambiguidade. Sobre essas possiveis margens contraditorias na definicdo do termo

documentario, Ramos explica:

O campo do documentario possui fronteiras, como todo campo que se
define enquanto tal. Devemos pensar as fronteiras do documentario
ndo de modo normativo (o que deve ser o documentario), mas com o
objetivo de reafirmarmos nosso instrumento analitico. O fato de as
fronteiras do documentario serem flexiveis ndo implica sua
inexisténcia, nem retira o significado das areas que delimitam,
conforme ja buscamos demonstrar. A constatagdo de que um artista
singular pode criar uma obra que explore a mixagem entre tragos
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estruturais de documentario e ficgdo ndo possui incidéncia
metodologica direta sobre a defini¢do propriamente. (2008 p.49)

Ao afirmar que qualquer filme pode ser um documentario, Nichols (2005), por
sua vez, expde um ponto de vista abrangente e complexo. O autor ira entender o filme
documental como um género intenso, dindmico e em pleno desenvolvimento; dessa
forma, ¢ preciso entender o conglomerado que resulta o processo filmico como uma
representacdo de culturas. A Teoria Realista do Documentario percorre assertivas
contornando o Realismo entre as vérias possibilidades funcionais do audiovisual na
representacdo da Realidade, “ambos revelam aspectos diferentes da Realidade e tem
para isso métodos diferentes de aborda-la” (GODOY, 2000 p. 08).

Na perspectiva do realismo, ficgdo e documentario, ainda que diferentes, nao
estdo totalmente desconexos: existem nuances entre um e outro, que vai desde o “que
caminha do puro documentario, até a pura ficcdo, com muitas tipologias intermediarias
entre esses dois extremos” (GODOY 2000, p. 08). Em vista disso, existem varias
vertentes em torno da dicotomia realidade/fic¢ao. Aumont afirma que qualquer filme ¢

uma representacao ficcional pelo carater espetacular ao qual lhe ¢ atribuido:

O caracteristico do filme de ficcdo ¢é representar algo de imaginario,
uma histéria. Se decompusermos o processo, perceberemos que o
filme de ficcdo consiste em uma dupla representacdo: o cenario e 0s
atores representam uma situacdo, que ¢ ficcdo, a histéria contada, e o
proprio filme representa, na forma de imagens justapostas, essa
primeira representagdo. O filme de ficgdo ¢é, portanto, duas vezes
irreal: irreal pelo que representa (a ficgdo) e pelo modo como
representa (imagens de objetos ou de atores) (1995, p.100)

A representagdo filmica, segundo Aumont, ¢ de certa forma mais realista que
outras formas representativas, como a pintura figurativa ou o teatro, por conter um
maior grau de “fidelidade” nos detalhes; porém, existe o aspecto da imagem “ausente” e
fugidia que ¢é caracteristicas da linguagem cinemadtica, pois “o cinema tem de fato esse

poder de ‘““ausentar” o que nos mostra” (Ibidem p.100), pelo motivo dos registros
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cinematograficos pertencerem a algo ja decorrido. Ha um distanciamento no tempo e no
espaco, a cena registrada ¢ algo passado em outro lugar que ndo na tela onde se observa
a imagem e, consequentemente, torna-se “vestigio” de um movimento passado (METZ,
1972).

Outro aspecto a ser apontada, e que ressalta a ambivaléncia entre realidade e
irrealidade proprios desse tipo de representacdo, ¢ que qualquer obra que utilize o
recurso da imagem em movimento ¢ do som, seja ficcional, documental ou de cunho
cientifico, transforme compulsoriamente o que representa em espeticulo. Ora, seja em
qualquer género filmico, o espectador se comporta de forma analoga como o faz diante
de um filme de fic¢do, pois qualquer fenomeno que se configure como espetaculo abre
pressupostos para o “devaneio”.

Metz levanta a questdo da impressdo de realidade, afirmando que a realidade
cinematografica estd configurada por indices de realidade utilizados na imagem em
movimento, de maneira que a realidade experimentada pelo espectador se da sobretudo
por efeito de percepcdo. A impressdo de realidade ¢ discutida e problematizada desde
dois aspectos complementares. O primeiro deles, “provocado pela diegese®”, segundo a
linha tedrica greimasiana; o significado de diegese estd vinculado ao “aspecto narrativo
do discurso” (GREIMAS e CORTES, 1979, p.121), aproximando dos conceitos de
historia e narrativa, onde a narracdo e descricdo constituem aquilo ao qual serd o
“narrado”. O segundo aspecto, que se plasma no efeito provocado, a impressdo de

realidade estd contido nos materiais especificos utilizados para a representacao.

Todas essas discussdes demonstram que seria conveniente estabelecer
de uma vez uma distin¢g@o nitida (inclusive na terminologia, onde a
palavra “real” engana constantemente) dois problemas: por um lado, a
impressdo de realidade provocada pela diegese, pelo universo
ficcional, pelo “representado” proprio a cada arte; e, por outro lado, a

* Segundo Aumont, em Diciondrio teérico e critico de cinema (2003, p. 77), “O interesse dessa concepgdo
filmologica ¢ acrescentar a nogdo de historia contada e de universo ficcional a ideia de representagdo e de logica
suposta por esse universo representado.” O proprio do cinema depende, como efeito, que os espectadores construam
um pseudo-mundo do qual ele participa e com o qual se identifica o da diegese.
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realidade dos materiais usados em cada arte para a representagdo, por
um lado temos a impressao de realidade e por outro a percep¢do da
realidade. (Metz, 1972, p.26)

Como um dos adeptos da Teoria Realista, Kracauer (apud ANDREW, 2002)
afirma que as técnicas cinematicas constituem umas das propriedades do cinema; sendo
assim, as classifica como meio. Defende, ainda, o conceito de equilibrio entre o impulso
realista, que busca o registro completo do objeto, e o impulso formativo, que através de
mecanismo especificos constroi o significado, proporcionando, assim, a possibilidade
do espectador estabelecer uma relagdo de afinidade particular com o mundo
predominando o contetido, evidenciando a visdo propria do mundo em detrimento da

visdo subjetiva do ser humano. Segundo Andrew (2002, p.103), referindo-se a Kracauer,

[...] quando tratou da imagem cinematografica e defendeu um
equilibrio entre o impulso realista, que quer registrar o objeto
completamente, e o impulso formativo, que tenta revelar-lhe o
significado, do mesmo modo nessa secdo ele considerou a forma
cinematografica propriamente dita como o equilibrio entre o
documentario, que tenta seguir o impetuoso fluxo da natureza, € o
filme de enredo, que se esfor¢a para dar a natureza uma forma
humana.

Essa proposta mistura o assunto com sua forma de tratamento, de modo que o
cineasta trabalha com dois elementos bésicos: “a realidade e o registro cinematico da
realidade”; combina, através da utilizagdo dos dispositivos proprios do cinema, o
registro da realidade feito com suas ferramentas proprias com a manifestacdo de
determinada realidade, J& para Gérard Betton (1987), o conceito de realismo no cinema
possui um sentido mais amplo, e desde o principio o cinema se preocupou em buscar
cada vez mais a proximidade com o realismo, reproduzindo imagens retratando a
exatiddo da natureza, com detalhes da existéncia humana, o uso da linguagem cotidiana,
entre outras coisas, preocupando-se com a validade real do acontecimento. Contudo,
para o autor, da mesma forma que h4a uma variedade de realismos, existe igualmente o

idealismo, que coadunados, ora misturam-se, ora opdem-se. Nessa concepcao, a ideia de

realismo pode ser relativizada.
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Da mesma forma que ha uma grande diversidade de realismos,
existem diversos idealismos: idealismos racionalistas (cartesiano,
leibniziano, kantiano, etc.), idealismos empiristas (Locke, Berkeley...),
idealismos dialéticos (idealismo subjetivo fichteano, objetivo de
Hegel, ou sintético de Hamelin...), idealismo critico e reflexivo de
Léon Brunschvicg), idealismos anglo-saxdes (de Bradley, Josiah
Royce...). Finalmente, observa-se que nem sempre ¢ facil distinguir o
realismo do idealismo: os dois simultaneamente misturam-se e
opdem-se, ¢ a distdncia que os separa tende a diminuir, sobretudo nas
doutrinas contemporaneas do realismo (bergsonismo, fenomenologia
— particularmente na teoria de Hussel — existencialismo...) e no
idealismo moderno (neo kantiano, hegelianismo, empiriocriticismo,
instrumentalismo, convencionalismo, critica das ciéncias, etc.). (1987,
p.13)

Ainda quando objetivo desse trabalho ndo seja o de discutir a fundo as teorias do
cinema, ¢ nem o de dilatar as discussdes entorno das possiveis definigdes tematicas e
conceituais a respeito do documentario, a discussdo, ainda que introdutoria, sobre as
interfaces entre o documentario e a ficcdo, a narrativa ou o idealismo ¢ vista como
necessaria para destacar a existéncia de indicios plurais que rodeiam a dicotomia

ficcao/realidade.

Se os filmes documentarios ndo sdo feitos apenas para entreter, como ocorre
com parte substancial dos filmes ficcionais, mas para estabelecer assercdes sobre o
mundo e suas conjunturas: como classificar os aspectos conteudisticos dos filmes
realizados sobre os indigenas brasileiros, ou pelos indigenas brasileiros, entre os quais
os Guarani-Kaiowa? Os contetidos e formas expressas nesses materiais representam
suas realidades e suas crencas? Como classifica-los: material ficcional ou documental?
No filme Bré Mc’s’, por exemplo, parece evidente o carater realista de registro do
cotiando feito pelos proprios Guarani-Kaiowd, os indices de realidade sdo evidenciados

na rotina singela desses garotos que buscam propagar sua voz por meio do cinema. O

> Bré Mcs é um curta-metragem produzido no projeto AVA MARANDU. Filme: Bré Mc's —
cor, 8’15’ Ano: 2010 Produgdo: Aldeia Jaguapiru e Pontdo Guaicuru. Género: Documentario —
disponivel em: https://vimeo.com/13526094
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hibridismo cultural é uma marca acentuada nesse trabalho, hd uma mescla entre valores,
tanto no contedo como no formato audiovisual de registro. Em Jaguapiré na luta®,
utiliza-se de uma forma sofisticada para revelar propésitos e ndo se reduz apenas a
registro de lutas culturais, possuindo fortes indicios de veracidade.

Situar os diferentes filmes, ou o género documental, dentro do espectro que vai
do totalmente ficcional ao documental como equivalente ao real, traz repercussdes para
o entendimento dos filmes produzidos por indigenas e ndo indigenas sobre os indigenas
brasileiros. Para esse entendimento, é necessario refletir sobre os fundamentos da
imagem e do som — como artificio, por exemplo — na narrativa cinematografica, e os
trabalhos sobre os indigenas, ou que tratam dessa temadtica, constituem um lugar

instigante para levar a cabo essa reflexdo.

Do advento do cinema no pais a contemporaneidade: os indigenas nos
documentarios

Nesse topico foram elencados os filmes documentais desde o inicio do cinema
até os anos 2000. Para fins analiticos, foram separados os filmes classificados como
documentarios dos de fic¢do, uma vez que, “ao contrario da ficgdo, o documentério
estabelece asser¢des ou proposig¢des sobre o mundo histérico” (RAMOS, 2008 p. 22).

J& no final da segunda década do século XX, o cinema surge como uma
importante ferramenta a favor da antropologia, que comecara a percorrer as regioes do
Brasil com o intuito de fazer a etnografia de povos indigenas. Esses filmes etnograficos
apresentavam, a um Brasil citadino, a imagem de um grandioso pais desconhecido,
divulgando, por vezes, as iniciativas oficiais de integracdo nacional e a entdo fascinante

imagem idealizada de um indio primitivo e selvagem.

6Jaguapiré na luta ¢ um curta-metragem produzido no projeto AVA MARANDU. Filme:
Jaguapiré na luta — cor, 10°14™" Ano: 2010. Produgdo: Aldeia Jaguapiré, jaguapiré Memby e
Pontido Guaicuru. Género: Documentério — disponivel em: https://vimeo.com/13529014
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Na génese do processo expedicionario destacam-se a Comissdo de Linhas
Telegraficas e Estratégicas do Mato Grosso ao Amazonas, também lembrado como
Comissao Rondon, concluida em 1916, “a qual o colocou frente a frente no sertdo a
varios grupos indigenas de pouco contato com a civiliza¢do, levando-o a criar o Servigo
de Protecio ao Indio, em 1910” (TACCA, 2002 p. 188/189). Com a dire¢do do militar
Luiz Thomaz Reis foram produzidos trés filmes, Nos sertoes de Mato Grosso (1914),
Expedicdo Roosevelt (1916), e o filme intitulado Rituais e Festas Bororo (1917), como
foi mencionado no primeiro capitulo. Sdo filmes importante para historia, por serem
considerados alguns dos primeiros filmes antropologicos do mundo, o que € expressivo
tanto pela originalidade quanto pela notavel utilizacdo dos limitados recursos aplicados
a producao.

O cinema como propaganda também ganhou éxito no momento em que focou
registrar as belezas exodticas de um Brasil em plena fase de exploragdo. Destaca-se,
nesse segmento, Silvino Santos no estado do Amazonas, contratado por acionistas da
Peruvian Amazon Rubber Company, acusado pela corte inglesa por promover massacres
a aldeias indigenas. O entdo fotografo, depois cinegrafista, tinha a incumbéncia de
mostrar a “verdade” através do cinema como propaganda.

Em um momento favoravel a exportagdo da borracha para o mercado
internacional, Silvino tornou-se documentarista, ¢ seus principais trabalhos foram: No
Paiz das Amazonas (1922), destinado a divulgacdo do Estado em meio as festividades
comemorativas de centenario da independéncia no Rio de Janeiro; e No rastro do
Eldorado (1924-25). Com uma cinematografia vasta, produziu doze documentarios pela
primeira produtora local, Amazonia Cine Films (1918-1920), dez curtas-metragens e
trés longas com repercussao nacional e internacional, além de outras produgdes menores
(COSTA e LOBO, 2005).

Nesse periodo as producdes estrangeiras estavam em evidéncia nas salas de
cinema no Brasil. Frente a invasdo de filmes estrangeiros, criou-se um protecionismo,
no governo de Getulio Vargas, em relacdo a exibicdo dos materiais produzidos em solo

brasileiro. Aprovou-se uma reserva de mercado, que teve inicio com um decreto em
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1932. Bernardet (2009 p. 146) explica que isso beneficiou a produc¢do no formato curta-

metragem:

Em 1932, Getulio Vargas assina um decreto que tornava obrigatdria a
exibicdo de um curta-metragem brasileiro antes de qualquer longa-
metragem: o complemento nacional. Com esse decreto, abria-se uma
nova fase na histéria do cinema brasileiro: o governo criava uma
reserva de mercado para o produto nacional e fixava as linhas mestras
de politica seguida em relagdo ao nosso cinema até hoje, quando a lei
de exibi¢do compulsoria exige 84 dias de filmes brasileiros por ano,
em cada sala.

Em 1936 ¢ instituido pelo governo Federal o Instituto Nacional do Cinema
Educativo — Ince, um fértil centro de produgdes cinematograficas, dirigido pelo
antrop6logo Edgar Roquette-Pinto, também empreendedor do radio no pais, e tendo
Humberto Mauro como o responsavel técnico pelo instituto. O modelo classico
griersoniano’ de cinema educativo, estava fortemente atrelado a ideais nacionalista na
Era Vargas, em que idealizava um pais progressista, disseminando o universo cultural
das classes intelectualizadas, convic¢des que gravitavam também em torno dos
editoriais da principal revista do segmento, a Cinearte’. Segundo Ramos (2008 p. 256),
“O objetivo educativo da producdo documentaria do Ince tem um carater paternalista,
que pretende ensinar ao povo como lidar com suas proprias tradi¢des culturais”.

Humberto Mauro esteve presente na dire¢cao cinematografica do Ince desde a sua
fundacao, em 1936, abrindo os trabalhos com Taxidermia ¢ O descobrimento do Brasil
— que pode ser considerado um documentario pelo teor da obra —, até sua extingdo, em
1964, onde produz A Velha a Fiar, o seu ultimo filme no Instituto. Ao longo de 28 anos,
foram produzidos e coordenados sobre sua responsabilidade 358 filmes de
documentarios, entre curtas e média-metragem (Ibidem), “um exemplo de tentativa

consciente de fazer um cinema legitimamente nacional” (VIANY, 1993 p.68).

70 termo DOCUMENTARIO foi utilizado pela primeira vez por John Grierson em 1926, em um artigo para o jornal
New York Sun. Fundador da Escola inglesa de documentario, ele acreditava no carater educativo do cinema na
promorgdo da cidadania. Para saber mais: http://johngrierson.blogspot.com.br

¥ http://www.mnemocine.com.br/index.php/cinema-categoria/25-historia-no-cinema-historia-do-cinema/122-cinearte-
o-cinema-brasileiro-em-revista-1926-1942
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Os trabalhos financiados pelo Ince ndo se restringem apenas a obra de Humberto
Mauro. A partir dos anos 1950, outros diretores tém seus filmes financiados pelo
Instituto, com destaque para o longa-metragem Panorama do Cinema Brasileiro (1968),
de Jurandyr Passos Noronha. O Ince, juntamente outros 6rgaos, como o Departamento
de Imprensa e Propaganda e o Servigo de Informac¢do do Ministério da Agricultura,
também viabilizou producdes cinematograficas.

Na trajetoria do documentdrio existem momentos decisivos — com relagdo as
mudancas no formato estilistico - que irdo influenciar o cinema na sua totalidade, e o
periodo conhecido como cinema direto/verdade foi um desses momentos. Ha, nessa
nova fase, uma desconstru¢cdo do modelo classico griersoniano, suprimindo a voz over,
assinalando uma fase subjetiva no estilo documentdrio. “no primeiro momento do
cinema direto, acredita-se numa posicdo €tica centrada no recuo do cineasta em seu
corpo-a-corpo com o mundo” (RAMOS 2008 p. 270); ou seja, o sujeito encontra-se em
uma posicao observativa frente a seu objeto, sem supostamente interferir no mundo a
ser representado, distanciando assim, do documentario classico educativo-cientificista.
No final dos anos 1950, com o surgimento de novas ferramentas tecnoldgicas, como 0s
novos aparelhos portateis de gravacdo de som e imagem, manifesta-se um novo estilo

de fazer documentario.

Em 1959 estreia o filme de Duilio Mastroianni, Al/ém do Rio das mortes, um
longa com cenas documentais sobre a vida dos indios Carajas, envolvendo a flora e
fauna da regido da Ilha do Bananal. No periodo de florescimento do moderno cinema
brasileiro nos anos 1960, a temdatica da natureza e povos exoéticos ird dividir espago com
as reflexdes sobre o subdesenvolvimento do pais e com as questdes relacionadas a
desigualdade social. Destaca-se, nesse periodo, Paulo Cesar Saraceni e Mario Carneiro,
com o filme Arraial do Cabo (1959), e no ano seguinte Linduarte Noronha, com

Aruanda (1960), considerado o marco do cinema moderno documental no Brasil.

Em 1962 o Itamaraty, em parceria com a Unesco, promove um seminario com o

documentarista sueco Arne Sucksdorf, que ministrou um curso a respeito das novas

10



Encontro
Centrp-Ops}e

[l

23 e 24/Junho/2016

UFMS - Campo Grande MS

O

técnicas do direto. Dentro da geracdo cinemanovista que participard desse evento,
estavam: Arnaldo Jabor, Eduardo Escorel, Dib Lufti, Luiz Carlos Saldanha, Vladimir
Herzog, Alberto Salva e David Neves. A nova tendéncia se manifesta em Marimbds
(1963), de Vladimir Herzog, o primeiro documentdrio registrado com tomadas
sincrOnicas, som magnético utilizando o gravador portétil de dudio Nagra e com uma
tematica sobre a rotina de pescadores nas praias de Copacabana. Erigido em formato de
depoimento, modelo versado no cinema verdade (RAMOS, 2008), tido como um marco
de um novo procedimento estilistico. Também se destacam, como fruto desse evento, os
filmes: Maioria Absoluta, de Leon Hirszman (1964), Integrac¢do Racial, de Paulo César
Saraceni (1964), e O Circo (1965), de Arnaldo Jabor, que foram confeccionados a partir

da nova técnica.

Brasil Verdade ¢ uma compilagdo de quatro médias-metragens, produzidos por
Thomas Farkas no periodo entre 1964 e 1965, com os filmes Viramundo, de Geraldo
Sarno, Memoria do Cangago, de Paulo Gil Soares, Nossa Escola de Samba, de Manoel
Gimenez, e Subterrdneos do Futebol, de Maurice Capoville. Posteriormente, ¢ criada
uma caravana conhecida como Caravana Farkas, no periodo entre 1969 e 1971, que
percorreu o Brasil documentando manifestagdes populares; como consequéncia desse

trabalho, surgiram 19 documentarios intitulados 4 Condi¢do Brasileira.

Apobs o ano de 1964, data do golpe militar, muitos diretores foram perseguidos
pelo regime e muitos filmes foram censurados. Cabra Marcado para Morrer (1964), de
Eduardo Coutinho, foi interrompido antes de terminado, s6 retomando a ser feito 20
anos depois. Liberdade de Imprensa (1966), de Jodo Batista de Andrade, também teve a
mesma sorte. Na tentativa de levantar questdes a respeito dos movimentos sociais, ou de
mostrar um povo descrente de liberdade, surgem os filmes: 4 Opinido Publica (1966),

de Arnaldo Jabor, e Nelson Cavaquinho (1969), de Leon Hirzman.

No final dos anos 1960, a televisdo ja ¢ um importante veiculo de comunicagao

no Brasil. Muitos diretores buscam experiéncias, agora, em formatos televisivos ou no
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jornalismo investigativo. Em 1972 surge, na TV Cultura de Sdo Paulo, a Hora da
Noticia, uma producdo televisiva cujo fim era mostrar uma imagem diferente daquela
apregoada pelos militares. Mais tarde um time de profissionais, como Jodo Batista
Andrade, Paulo Gil Soares, Luiz Carlos Maciel, Eduardo Coutinho, Maurice Capovilla,
Hermano Penna e Walter Lima Jr., formam a equipe de reportagens especiais da TV
Globo de Sao Paulo. Apos varias filmagens, derivando dez documentarios, surge o
Globo Reporter, desvinculado do departamento de jornalismo. Os filmes eram
realizados em peliculas 16mm, e com eles os cineastas visavam revelar um Brasil
através de uma linguagem experimental e inovadora. Nesse contexto, destaca-se alguns
trabalhos como: Caso Norte (1977) e Wilsinho Galiléia (1978), de Jodo Batista de
Andrade; Teodorico, o Imperador do Sertdo (1978), de Eduardo Coutinho, e O Ultimo
Dia de Lampido (1975), de Maurice Capovilla. Mais tarde, em 1983, a Rede Globo
muda o formato televisivo, trocando os filmes de 16mm por cameras de video e os seus

documentaristas por reporteres.

Glauber Rocha, importante representante do cinema novo, realizou alguns
documentarios em curta-metragem com um estilo autoral, mesmo em filmes que
trabalhou contratado; destaca-se, entre eles o filme Amazonas Amazonas (1965), com
um texto que evoca a todo momento os povos originarios € sua primeira experiéncia
com o filme colorido, e também Di Cavalcanti Di Glauber (1977). Sobre esse tltimo,

Xavier acentua que,

[...] o cinema ndo filma o evento, o cinema ¢ o evento: o gesto de
filmar o funeral de Di Cavalcanti é o que se discute no vaivém das
imagens e, principalmente, na fala ininterrupta do autor; esta se
desloca sempre o que seria um comentario convencional sobre a obra
do pintor enquanto essa repica na tela em flashes, reprodugdes
manuseadas, fragmentos. (2001 p. 93)

Em 1979 estreia Terra dos indios, de Zelito Viana. O filme retrata as condigoes
de existéncia de algumas tribos indigenas no Brasil, como os Caingang, os Guarani, os

Kadiwéu, os Xavante, os Terena e os Cajabi. Outro documentarista desse periodo ¢
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Silvio Back, que possui na histéria do documentario brasileiro uma ampla producao
entre curtas, médias e longas-metragens. Como caracteristica, utiliza constantemente
materiais de arquivo em seus filmes. Em Revolugdo de 30 (1980), reunindo varios
arquivos histéricos dos anos 20 e 30, ou em Republica Guarani (1982), a fim de tragar
um painel sobre a organizacdo politica indigena, construida a partir de um projeto dos
jesuitas entre 1610-1767, utiliza-se de materiais etnograficos, por meio de colagem,
animac¢do e pedacgos de filmes realizados. Em 1995 Back estreia outro documentario,
Yndios do Brasil, com mesmo estilo, utiliza técnicas de colagem de filmes nacionais e
estrangeiros, cinejornais ¢ documentarios. O filme possui o foco expositivo de como o

cinema tem construido a imagem do indio.

No inicio dos anos 1980, o pais atravessa uma reorganizagao politica e surgem
diversos movimentos populares, como a Associacdo Brasileira de Videos Populares —
ABVP’. Nessa época, a mudanga tecnologica proporcionou uma maior abertura a
produgdes independentes, com equipamentos mais leves e de baixo custo, viabilizando
assim muitos outros projetos. O Centro de Trabalho Indigenista- CTI'’, destaca-se nesse
momento, com um trabalho feito a partir de um longo periodo em contato com etnias
indigenas, encabecado pela antrop6loga belga Dominique Gallois e por Vicent Carelli.
Os filmes etnograficos levantam questdes sobre a identidade dos povos originarios na
contemporaneidade e tém desdobramentos de outras ordens, como a capacitagdo
tecnologica desses povos. Entre essa producdo pode-se destacar alguns curtas-
metragens'': 4 festa da Moga (1987), sobre a etnia nabiquara, Wai'a, o segredo dos
homens (1988), sobre os xavantes, Video nas aldeias (1989). O filme Mato eles?
(1982), de Sergio Bianchi, faz uma forte critica direcionada, ao desmonta o universo de
aparéncias que se forma em torno da questdo indigena, como: na atua¢ao da Funai com
a industria madeireira, as autoridades que promovem massacres € as leis que se

posicionam de modo indiferente a inimeros procedimentos ilegais.

°Saber mais - http://www.pucsp.br/cedic/fundos/associacao_video.html
%Saber mais - http://www.trabalhoindigenista.org.br/quem-somos
" Outros filmes - http://www.videonasaldeias.org.br/2009/video.php?f=0
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Em 1997 surge o documentério biografico O cineasta da selva, de Aurélio
Michiles, que relata a vida de Silvino Santos. Em 2000, hd o filme de Manoel de
Oliveira, Palavra ou Utopia, que relata a saga do padre Antdnio Vieira, levantando
questdes sobre a exploragdo indigenas pelos colonos. Joel Pizzini estreia em 2004 o
longa 500 Almas, retratando a redescoberta da extinta etnia Guatd. Desmundo (2002),
de Alain Fresnot, ¢ uma adaptacdo do livro com o mesmo nome de Ana Miranda, que
problematiza a mesticagem entre indias e colonos. Andrea Tomacci dirigie o
documentario Serra da desordem (2006), cujo fio condutor ¢ o indio Carapiru da tribo
Guajd, que enfrentou um massacre em suas terras. Belisario Franca dirige, em 2007, o
documentario Estratégia Xavante, em que retrata a estratégia desenvolvida pelo povo
Xavante na tentativa de tomar conta de seu territorio e suas tradigdes com autonomia.
Sobre Corumbiara (2009), de Vincent Carelli, ¢ um longa que retrata o massacre dos
indios da Gleba Corumbiara, e além deste trabalho existe uma longa filmografia em
curta-metragem. José Padilha retrata, em Segredos da tribo (2010), os conflitos entre
antrop6logos nas aldeias lanomami. Em O mestre e o divino (2013), de Tiago Campo
pela Ong VNA'?, um missionario e um indigena retratam a vida na aldeia e na missio

de Sangradouro, em Mato Grosso.

CONSIDERACOES

Nesse artigo fez-se um breve levantamento histérico de filmes do género
documental brasileiro, inseridos no circuito comercial, além de outros trabalhos
documentarios catalogados, que tratam da tematica indigena. Foram listados, desde do
inicio do cinema no Brasil até¢ o ano 2000, 20 documentarios voltados de alguma forma
para as questdes indigenas. Existe alguns autores, como Viany (1993), Bilharinho
(1997), Xavier (2001), Ramos (2008), que abordam o assunto da trajetoria do cinema

em uma visao mais expandida, com profundidade e em diversos outros aspectos.

12 Saber mais: http://www.videonasaldeias.org.br
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Quanto a producdo de material especifico com a tematica indigena, € preciso
destacar o trabalho da VNA"> — Videos nas Aldeias, organizado por Vincent Carelli. Na
pagina oficial da Ong, além de informagdes técnicas, pode-se ter acesso a varios curtas-
metragens desenvolvidos por indigenas ao longo de todo o trabalho realizado com os

indios Nambiquara.

E também pertinente relatar que, na histéria do cinema brasileiro, os primeiros
filmes que surgiram com a tematica indigena foram, muitas vezes, realizados por
imigrantes, principalmente espanhdis e italianos. Com o estilo de produgdo com
influéncias do teatro e da dpera, esses pioneiros da cinematografia brasileira, de pronto,
elegeram o indio como objeto de valor e fantasia, atraidos pelo fascinio desses povos
considerados exoticos, habitantes origindrios das Américas. Cabe aqui frisar que, antes
mesmo de qualquer aparigdo em documental, o primeiro filme catalogado com conteudo
que trabalha a tematica indigena, foi a adaptacdo ficcional de O Guarani (1911), do

romance de José de Alencar, dirigido por Salvattore Lazzaro.

O reforgo de estereotipos sobre a figura tribal desses povos foi muito presente na
trajetoria do cinema nacional, produzido desde a logica industrial, que edificou a figura
desses povos entre duas vertentes principais: a do bom selvagem e a figura
antropofagica (SANTILLI, 2000). Por meio dos produtos filmicos, os personagens
indio/india sdo julgados e classificados, a partir de juizos de valores estruturados entre
esses dois extremos. Entre as ideologias concorrentes, sobressai-se aquela cujo
resultado suscita, por um lado, a consciéncia ecoldgica e a vontade de protecao
paternalista ligada a eles; por outro lado, pode gerar sua exclusdo, a partir da ideia que
os associa a figuras subdesenvolvidas. O resultado dessa “consciéncia” imagética pode
amplificar opinides preconceituosas, uma vez que levanta questdes em torno de um
personagem indigena imaginario, fixado no passado da historia e que, na maioria das

vezes, ndo corresponde ao indio real e atual.

B3 disponivel em: http://www.videonasaldeias.org.br/2009/vna.php?p=1
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Nos dias atuais a produ¢ao documental ¢ um mercado segmentado, em frequente
expansdo e com aberturas para diferentes formatos, contornando diversos suportes,
como TV aberta, canais pagos e também materiais exclusivamente digitais para a

internet.
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